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Las guerras y los conflictos acaecidos durante el
siglo XX en el mundo hispanico e hispanoame-
ricano, como la Guerra Civil espafiola y la dicta-
dura franquista, al igual que los golpes de estado
civiles y militares que acontecieron en diversos
paises latinoamericanos y los gobiernos autori-
tarios que les sucedieron, originaron que muchos
realizadores, realizadoras, guionistas y otras per-
sonas vinculadas con el cine se vieran obligados
a exiliarse para escapar de la represion y la per-
secucién politica. Encontraron, en las industrias
cinematograficas de los paises que les acogieron,
tanto una opcién para continuar con su trabajo
artistico como una via que les permitio, por un
lado, experimentar y buscar formas de expresion
capaces de aprehender y transmitir la vivencia del
exilio y, por otro, no Unicamente una estetizacion
de dicha experiencia, sino también la creacion de
una postura politica en la reivindicacién del lugar
del exilio en la historia colectiva, asi como en la
comprensién y denuncia de los hechos politicos
gue ocasionaron su destierro.
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El actual numero monografico de LAtalante,
«Cinematografias del exilio hispanico e hispanoa-
mericano», se ha propuesto investigar las formas
filmicas adoptadas por este cine. Se entienden por
«cinematografias del exilio» no solo las peliculas
gue, por su tematica, se centran en el hecho del
destierro y los sucesos que lo provocaron, sino
aquellas que, ademas de abordar esta cuestion,
fueron elaboradas por las propias personas exilia-
das. En este sentido, se deslinda un «cine de autor»
que permite articular la condicion de exiliada o
de exiliado, més alla de un cine industrial globa-
lizado que, desde sus comienzos, es relativamente
impermeable a estas experiencias. Este deslinde se
manifiesta en la seleccién de obras comentadas en
el grueso de los articulos que componen el presen-
te monografico. A su vez, las «cinematografias del
exilio» buscan atender las historias, signos y signi-
ficantes que guionistas hispanicos e hispanoame-
ricanos emplazaron en creaciones audiovisuales,
para abordar tanto de manera directa el exilio y/o
el suceso politico que origind su expulsion como
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aquellas donde se refleje, desde un segundo pla-
no, el exilio que sufrieron. En el caso del exilio re-
publicano espanol, se pueden citar, por ejemplo,
los guiones de Maria Teresa Ledn Goyri v Rafael
Alberti, Luis Alcoriza o Jorge Semprun. Destaca
también la propia reflexion realizada por autorias
exiliadas, como Max Aub, Silvia Mistral, José de la
Colina o Emilio Garcia Riera que, desde el andlisis
de diferentes films o movimientos cinematografi-
cos, utilizan la teorfa o la critica como escenario
visible a través del cual poder interpretar el exilio
y/0 tomar un posicionamiento politico. El exilio
espanol de 1939 precede varios otros exilios his-
panoamericanos, de los que emergen historias del
cine paralelas, con autoras y autores como Ray-
mundo Gleyzer, Gerardo Vallejo, Patricio Guz-
man, Angelina Vazquez, Jeanine Meerapfel o Lita
Stantic.

LAS Y LOS ARTISTAS QUE HAN SUFRIDO
EL EXILIO CONSTRUYEN, GRACIAS AL
LENGUAJE CINEMATOGRAFICO, YA

SEA EN LA FICCION O EN EL TERRENO
DOCUMENTAL, FORMAS ESTETICAS QUE
POSIBILITAN MOSTRAR LA EXPERIENCIA
DEL EXILIO O INTERPRETAR LOS SUCESOS
POLITICOS, HISTORICOS Y SOCIALES DE
DICHA VIVENCIA

Las vy los artistas que han sufrido el exilio cons-
truyen, gracias al lenguaje cinematografico, ya sea
en la ficcidn o en el terreno documental, formas
estéticas que posibilitan mostrar la experiencia del
exilio o interpretar los sucesos politicos, histéricos
y sociales de dicha vivencia. Peliculas como En el
balcon vacio (Jomi Garcia Ascot, 1962), Dialogos de
exiliados (Raul Ruiz, 1975), Llueve sobre Santiago
(Helvio Soto, 1975), Esta voz entre muchas (Hum-
berto Rios, 1979), Gracias a la vida (o la pequefia his-
toria de una mujer maltratada) (Angelina Vasquez,
1980), Presencia lejana (Angelina Vasquez, 1982) y
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Las veredas de saturno (Hugo Santiago, 1986), entre
otros muchos ejemplos, dan cuenta de ello.

Si la situacién de exilio propicia un trabajo de
memoria histoérica, al mismo tiempo es una ocasion
para plantear la situacién actual de un destierro
que proporciona un lugar a caballo entre comuni-
dades, v unas trayectorias que pasan por idiomas,
espacios o épocas diferentes. Se engloban también,
por esta razoén, films que pretenden establecer un
dialogo con la sociedad del pais que los y las exilia-
das tuvieron que abandonar o con los paises que
los acogieron, como una manera de plantear las
condiciones su integracién, de su posible regreso
ode las circunstancias gue les mantuvieron en su
exilio, como Los olvidados (Luis Buriuel, 1950), Eran
unos que venian de Chile (Claudio Sapiain, 1986), Un
lugar en el mundo (Adolfo Aristarain, 1992), Roma
(Adolfo Aristarain, 2004) o Partidos, voces de exilio
(Silvia Di Florio, 2022).

Asimismo, el estudio de las «cinematografias
del exilio» estaria incompleto si no abordara la
extension, y/o reapropiacion de sus formas fil-
micas por las denominadas «segundas y terceras
generaciones del exilio», asi como la propia rela-
cion del exilio con las generaciones de cineastas de
sus naciones originarias y, también, dentro de la
complejidad de todo exilio de la que damos cuenta
en este numero, la representacién llevada a cabo
por las cinematografias del pais de acogida sobre
los exiliados. De la primera de estas dimensiones,
dara cuenta la seccion «Dialogo», en la entrevista a
Laura Alcoba, autora de la novela Maneges. Petite
histoire argentine (2007), resultado de su memoria
infantil sobre la dictadura civico-militar argenti-
na, y Valeria Selinger, que realizd su adaptacion
cinematografica bajo el titulo en castellano de La
casa de los conejos (2020).

El planteamiento que origina el presente mo-
nografico parte del pensamiento de la filésofa exi-
liada Maria Zambrano que refiere como «lugares
de pensamiento» (1991; 2007) aquellos espacios
simbdlicos que permiten el encuentro entre la per-
sona y el mundo vy la reflexion sobre esta relacion.
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El pensamiento se da, asi, para la autora, no solo
en la propia filosofia, sino en ese territorio que es
todo arte. Es, a través y en las diversas manifesta-
ciones artisticas, donde podemos encontrar tam-
bién sentido a nuestra persona en el mundo. Por
ello, en el despliegue de lo que Zambrano llama
«razén poética» (1993), la propia filosofia aparece
bajo la necesidad de reencontrarse con la poesia
—de la que fue un dia separada—, si quiere dar ple-
na cuenta de la realidad. La reflexion propuesta
sobre las «cinematografias del exilio hispanico e
hispanoamericano» surgiria, por ende, en primera
instancia, del reconocimiento del cine como «lugar
de pensamiento». Asi, siguiendo a tedricos como
Gilles Deleuze (1984; 1987), el séptimo arte se nos
presenta como un instrumento de pensamiento,
capaz de configurar y transmitir conceptos desde
la constitucion de los espacios y tiempos de la ima-
gen en movimiento. La propia Maria Zambrano
anticipa algo de esto cuando lee el cine neorrealis-
ta italiano vy la actuacion de Charlie Chaplin como
una practica no solamente artistica, sino también
filosdfica (Luguin Calvo: 2022; Chihaia: 2023).

Por otrolado, los adjetivos «hispanico» e «hispa-
noamericano» se presentan aqui bajo las reflexio-
nes sobre el significado de un «pensar en espanol»
que convoca a quien comparte esta lengua comun
y, con ello, una forma de pensamiento que se ha
expresado de manera mas acentuada en ensayos,
el arte o la literatura, que en discursos o sistemas
filosdficos convencionales. De hecho, la singulari-
dad de la filosofia en lengua esparnola y sus posibi-
lidades fueron un motivo de reflexién dentro del
exilio republicano espariol, considerando sus limi-
taciones y potencialidades, lo que contribuyé a la
conformacion de una comunidad iberoamericana
de pensamiento (Sanchez Cuervo: 2019)!. Busca-
mos, por tanto, enmarcar a una comunidad que,
culturalmente, ademds de compartir una misma
lengua, encontrara, particularmente en la expre-
sion artistica, un medio para pensar sobre el exi-
lio. En su ensayo de 1978 «América Latina: exilio y
literatura», Julio Cortazar sefialaba, precisamente,
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como el tratamiento del exilio es un «tema univer-
sal», el cual «es hoy una constante en la realidad y
en la literatura latinoamericanas, empezando por
los paises del llamado Cono Sur vy siguiendo por
el Brasil y no pocas naciones de América Central»
(1994 163). Estariamos ante un hecho o condicién,
el exilio, presente en los paises latinoamericanos,
cuya existencia también es constante en la histo-
ria de Espana desde su propia conformacion como
nacion (Abellan, 2001). De igual modo, esta pre-
sencia se ha mostrado en profusion de meditacio-
nes a través de la literatura vy el arte. Asi, el film
agrega —desde el siglo XX— unas formas especi-
ficas a una realidad cultural que le es contempo-
ranea, mientras no cesan las vias tradicionales de
expresar la experiencia del exilio: los cuadros de
Remedios Varo, los poemas de Ida Vitale o los re-
latos de Julio Cortazar se entrelazan con las histo-
rias del cine que hemos mencionado antes.

En este ambito, v ya como indicaba el propio
Cortazar, es innegable que la literatura en len-
gua castellana ha mostrado ser un «lugar de pen-
samiento» para los destierros de ambos lados del
Atlantico. Localizamos, en este campo, tanto nu-
merosas obras literarias que dan cuenta de la
complejidad de los diversos exilios sufridos —tan-
to en Espania como en Latinoameérica— como una
profusion de estudios que transmiten los plantea-
mientos estéticos que despliegan las denominadas
«literaturas del exilio», realizadas por las personas
que padecieron el destierro o por las llamadas «se-
gundas vy terceras generaciones del exilio», cuyo
trabajo se engloba, en algunos casos, bajo la nocién
de «posmemoria» (Sarlo, 2005; Hirsch, 2021). Este
concepto, ciertamente, no es ajeno a la teoria cine-
matografica del cine del exilio (Barril 2013; Quilez
Esteve, 2015). Sin embargo, en comparacién con la
literatura, el cine —a pesar de su significativo lugar
como expresion artistica del siglo XX vy en el pro-
pio momento en que se originan dichos exilios— no
ha disfrutado de equitativa proyeccion para la in-
vestigacion como «lugar de pensamiento». Asi, por
ejemplo, al comienzo de la Guerra Civil espanola,
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podemos encontrar como los movimientos de van-
guardia estan plenamente presentes en la obra de
realizadores como Luis Buriuel. Estos movimien-
tos se desarrollan a la par que las teorias sobre el
papel del cine documental y como instrumento de
propaganda. Del papel fundamental del cine en la
contienda esparnola da cuenta el Catdlogo general
del cine de la Guerra Civil (Del Amo, 1996) e inves-
tigaciones como las llevadas a cabo por Vicente
Sanchez-Biosca (2006), que muestran no solo la
amplia relacién de cintas consumadas durante el
conflicto, sino también la impronta politica en la
cinematografia de aquellos anos. Pero quizd sea
una imagen la que mejor muestre este papel: a la
caida de la Republica, el escritor Max Aub se halla-
ba, junto con André Malraux, en el rodaje de Sie-
rra de Teruel (Espoir, André Malraux, 1945), basada
en la novela de este ultimo LEspoir (1937). Aub,
Malraux vy todo el equipo de filmacion cruzaron
la frontera con Francia en enero de 1939, logran-
do salvar la pelicula que, finalmente, terminé su
montaje en territorio francés. Aub partiria, como
muchos otros espanoles y espanolas, al exilio en el
continente americano, donde numerosos profesio-
nales del sector cinematografico enriquecieron las
industrias filmicas de los paises de acogida. Otro
ejemplo nos lleva al periodo comprendido entre
los anos sesenta y setenta, que se caracteriza por
el surgimiento de organizaciones y movimientos

AUNQUE LOS VINCULOS ENTRE
LITERATURA Y CINE PUEDEN PRESENTAR
VASOS COMUNICANTES RICOS Y
SIGNIFICATIVOS DENTRO DE LA
REFLEXION SOBRE EL EXILIO, LOS
ESQUEMAS DE PERIODIZACION O DE
TRABAJO-METODOLOGICO-HISTORICOS
UTILIZADOS EN LA LITERATURA DEL
EXILIO NO SON DEL TODO APLICABLES,
DE MANERA ANALOGA, AL ESTUDIO DEL
CINE DEL EXILIO
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cinematograficos que tuvieron una fuerte presen-
cia en Latinoamérica, especialmente entre los y las
cineastas de Chile y Argentina al comienzo de las
dictaduras civico-militares que los llevaron al exi-
lio. Durante estas décadas, la relacion del cine con
sus posibilidades politicas de cara a la practica de
la revolucion fue una constante en todo el mundo
(Amado, 2009). En este marco, grupos como Cine
Liberacion, surgido en 1966 en Argentina, enten-
deran el medio filmico como una «obra-instrumen-
to-arma» de lucha revolucionaria (Amado, 2009:
28), lo que lleva a los mandos militares argentinos
a constatar como «el teatro, el cine y la musica» se
han constituido «en un arma terrible del agresor
subversivo» (Zarco, 2016: 25).

Aunque los vinculos entre literatura vy cine
pueden presentar vasos comunicantes ricos y sig-
nificativos dentro de la reflexién sobre el exilio,
los esquemas de periodizacion o de trabajo-meto-
doldgico-histéricos utilizados en la literatura del
exilio no son del todo aplicables, de manera ana-
loga, al estudio del cine del exilio. No solo porque
debamos tener presentes las divergencias sobre la
propia creacioén literaria respecto a la cinemato-
grafica —esta ultima de caracter colectivo, sujeta
a patrones de produccion diferentes del canon li-
terario y en la que se incluyen, también, desigual-
dades en sus circuitos de exhibicién o de acceso al
publico (Rodriguez, 2012)—, sino también por las
propias formas estéticas que se desarrollan dentro
de estas cinematografias, entre cuyas dindmicas
se perfilan convergencias especificas. Para Rodri-
guez (2012)?, por ejemplo, la literatura del exilio
republicano espanol se caracterizd desde el co-
mienzo por una reflexion inmediata sobre la gue-
rra, la derrota y la didspora que, poco a poco, iria
desapareciendo para ceder su testigo, durante los
anos sesenta, precisamente al cine. No olvidemos
que es justo en este periodo donde se presenta «la
“autoria” en el cine y la independencia de los rea-
lizadores —el Free-cinema o la Nouvelle Vague,
de las que, por ejemplo, el grupo Nuevo Cine de
México se consideraron siempre admiradores», lo

10
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que va a permitir «la produccién de obras mas per-
sonales e innovadoras» (Rodriguez, 2012: 164). La
cinta En el balcén vacio, con guion de Maria Luisa
Elio Bernal, da justa cuenta de ello (Castro de Paz,
2017; Lluch-Prats, 2012) y, aunque esta pelicula no
llegue a una difusidén masiva, prepara el cine de
autor de los exilios del Cono Sur, que ha recibido
una atencion critica notable.

Por otro lado, Julieta Zarco (2016) sefiala como
la ausencia de iméagenes filmadas de la represion
de la ultima dictadura argentina —una ausencia
deliberada como estrategia politica— marcéd la
realizacién filmica del exilio argentino. Conside-
rando que el componente central de la narracion
cinematografica es, justamente la imagen, la pro-
duccién argentina se habria abocado a la creacion
—en palabras de Sandra Raggio— de dichos «foto-
gramas inexistentes», centrandose, sobre todo en
una primera etapa, en relatos testimoniales, que
buscan crear «representaciones de lo que hasta el
momento habia sido irrepresentable» (2016: 23).

En este sentido, el documental tendra también
un enorme protagonismo dentro del cine chileno
del exilio. Jacqueline Mouesca, en El documental
chileno (2005), afirma que solo entre 1973 y 1983
los v las cineastas de Chile desarrollaron 178 pe-
liculas en el exilio (2005) v, al menos, 99 de ellas
eran documentales (Pivk, 1984a). Como apunta
Mouesca (2005: 100), «la gente de cine que sale al
exilio muestra muy luego signos de intentar re-
componer su trabajo», comenzando «con timidez,
para alcanzar luego indices de produccién sor-
prendentes, tanto que, en los diez anos iniciales
del exilio, las cifras superan a cualquier otro pe-
riodo igual anterior de la historia de nuestro cine».
Zuzana M. Pivk indica como esta produccion cine-
matografica se planted, desde un comienzo, como
«un cine chileno de la resistencia», que solo con el
tiempo derivé en un «cine en el exilio», categoria
que no abandona su dimensién de «resistencia
cultural» que ha de tenerse, entonces, presente en
su estudio (1984a: 21). Los documentales se cons-
truyen desde una doble intencidn, dirigida hacia
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el presente y el porvenir, apostando por el poten-
cial comunicativo del film, pero también por su
capacidad de rendir una imagen adecuada, inter-
subjetiva de la experiencia histérica. Se trata, de
esta forma, de «un cine de denuncia y de rescate
de una memoria colectiva» (Pivk, 1984b: 22).

Otra cuestién que debemos considerar es el
«retorno» de la literatura y del cine del exilio. Para
José Miguel Palacios, «exilio» y «retorno» son dos
palabras aunadas, invariablemente, a ese «afuera»
o estado «liminal» propio de la condicién del exilio,
sobre las cuales se plantea la necesaria repatria-
cion de sus archivos cinematograficos (Palacios,
2022: 32). Estos «retornos del archivo» implican
una serie de contextos culturales y politicos que,
en el caso de las «cinematografias del exilio», se
relacionan, ademas, con practicas de localizacion
transnacionales y de catalogacion y exposicion
(que hoy pasan por la digitalizacién y/o la presen-
ciaen festivales y cinetecas) inherentes al material
cinematografico. Todo ello hace que este «retorno»
del cine del exilio se presente en condiciones di-
versas, mas poliédricas y complejas, que las de las
obras y archivos literarios.

Teniendo presentes los posibles puntos de en-
cuentro y desigualdades entre las concepciones
tedricas y de trabajo entre la literatura y el cine del
exilio, nos encontramos también con que la teoria
cinematografica se ha hecho cargo de la reflexion
entre cine y exilio dentro de diferentes marcos
conceptuales que creemos necesario dimensionar
en nuestro estudio. Asi, una categoria utilizada en
las investigaciones sobre cine y exilio es la de «cine
migratorio». Este término considera el exilio como
un movimiento que, si bien es distinto a las emi-
graciones econdémicas por origen politico y/o ideo-
logico, puede entenderse principalmente como
un desplazamiento de la poblacién (Pifiol Lloret,
2020). El exiliado seria, asi, un «emigrado politico.
En esta teorizacion, no debemos perder de vista
dos cuestiones. La primera, que el término «cine
migratorio» se enuncia desde las cinematografias
de paises con comunidades amplias de migracion,
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principalmente de indole econémica (como lo ates-
tigua el uso de términos tales como «Migrant ci-
nema», «Migrations film», «Immigration Cinema»
o «Banlieue-films»). Esta categoria se centraria,
por tanto, en la manera en que el pais de acogida
nombra y conceptualiza al sujeto o a las comunida-
des desplazadas que habitan su territorio. De este
modo, aunque el término puede ayudarnos como
marco comun para entender cuestiones sobre la
condicién de «extranjero» en las sociedades de aco-
gida y las problematicas que conlleva este estatuto
dentro del orden social vy juridico para las personas
desplazadas, no recogeria del todo la experiencia
exilica (Solanes, 2016). Esta experiencia parte del
caracter involuntario del destierro v la imposibili-
dad de retorno bajo la amenaza de la violencia que
el término «cine migratorio» puede diluir.

Una segunda cuestion que surge de los traba-
jos de investigacion sobre cine y exilio es la del
«cine acentuado», desarrollado por Hamid Naficy
en An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Film-
making (2001). Para este autor, el «cine acentuado»
surge como producto de los desplazamientos his-
téricos poscoloniales v de la hibridacion cultural
propia de los espacios posmodernos. Los realiza-
dores de este cine mantendrian una «doble con-
ciencia», pues crearian sus obras desde su propia
experiencia —como sujetos desplazados—, pero, a
la vez, tendrian como referencia tanto otras tradi-
ciones cinematograficas como las tradiciones exi-
licas y diaspéricas® que les han precedido (Naficy,
2001). En este «cine acentuado», confluirian dos
tipos de cineastas o cinematografias: diasporic fil-
mmakers-cinema vy exiled filmmakers-cinema. Estas
categorias nos hablarian de realizadores que ten-
drian en comun encontrarse fuera de sus naciones
para encontrarse en otras, lo que los lleva a traba-
jar de manera performativa entre los intersticios
de las practicas sociales vy cinematograficas de di-
chos espacios (Naficy, 2001). Pero, a la vez, ambas
categorias tendrian diferencias. Mientras el «cine
0 los cineastas del exilio» estarian marcados por la
situacion politica que ocasiond su desplazamien-
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to, «el cine diasporico» no tendria necesariamente
esta caracteristica, pues su origen puede encon-
trarse en razones econdmicas, coloniales o impe-
riales. De esta forma, el cine del exilio implica una
relacion de pérdida, desarraigo y nostalgia con el
pais natal, lo que ocasiona que los cineastas del
exilio primen en su trabajo la vision mas personal
sobre su experiencia «como sujetos parciales, frag-
mentados y multiples, estos cineastas son capaces
de producir ambigliedad y duda sobre los valores
asumidos de sus hogares y sociedades de acogi-
da. También pueden trascender y transformarse
para producir identidades hibridadas, sincréticas,
representadas o virtuales» (Naficy 2001: 13)*. Por
otro lado, el cine de los realizadores diaspoéricos
tendria un caracter mas «vertical», <horizontal» y
«multisituado», al interpelar no solo al pais de ori-
gen, sinotambién a otras comunidades diaspoéricas
nacionales, ubicadas en otros sitios. De este modo,
el «cine diaspdrico» se acercaria mas a la busque-
da de la expresion de la experiencia colectiva del
desplazamiento y, por ello, sus obras se «expresan
menos en las narrativas de la retrospeccion, la
pérdida v la ausencia o en términos politicos es-
trictamente partidistas» (Naficy, 2001: 14-15).
Tanto el concepto de «cine acentuado» y sus
dimensiones como «cine del exilio o diaspdrico»
marcan aspectos utiles en la reflexion sobre la re-
lacion entre el cine y el exilio que surgen entre lo
marginal y lo diferente (Naficy, 2001), en el «afue-
ra» que marca todo destierro. Sin embargo, con-
viene no obviar que estas concepciones tedricas
parten del horizonte del pensamiento poscolonial
(Naficy centra su estudio en cineastas de Oriente
Medio v el norte de Africa) v desde las propues-
tas del pensamiento subalterno de Gayatri C. Spi-
vak. De hecho, Naficy no duda en exponer cémo
el «cine acentuado» permite a los sujetos recupe-
rar su derecho a hablar, abriendo la posibilidad de
representacion de las comunidades desplazadas
(Naficy, 2001)°. Este marco de pensamiento post-
colonial posee puntos de encuentro, pero también
divergencias, con el pensamiento decolonial desa-
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rrollado en los paises latinoamericanos que tiene
su eco en el cine (Satarain y Wehr, 2020). En este
pensamiento, la interlocucion se lleva a cabo con
el pensamiento colonial imbricado directamente
con la conformacién de la modernidad europea,
en un proceso histérico que no culminaria con
la independencia de las naciones latinoamerica-
nas. También debemos apuntar la diferencia en
las direcciones entre los desplazamientos exilicos
que rodean a estas naciones, que no correspon-
den del todo al esquema de desplazamiento «co-
lonia-metropolis, el cual tiene un peso importante
en la reflexion poscolonial cinematografica. Asi, el
exilio espanol de 1939 recayd principalmente en
los paises latinoamericanos, mientras que los exi-
lios latinoamericanos han buscado refugio no solo
en Espana, sino en otros paises europeos, Estados
Unidos e incluso, en un gran numero, dentro de
otros paises latinoamericanos: el caso de México,
como un pais que proporciond proteccion a nu-
merosos exilios durante el siglo XX, es muestra de
esta particular condicion.

Otro concepto de la teoria cinematografica
que se aplica al estudio del cine vy el exilio es el de
«cine transnacional». Este término, vinculado a la
identidad colectiva de la nacién por parte de sus
creadores y creadoras (Higbee y Lim, 2010; Shaw
vy De la Garza, 2010), se hace eco tanto de las prac-
ticas de las industrias nacionales como de los as-
pectos textuales de dichas cinematografias. A este
respecto, con relacion a los flujos de distribucion
y produccién de los que se alimenta la industria
cinematografica, cabe incidir en coémo las cinema-
tografias que nos ocupan en este monografico po-
seen un fuerte caracter transnacional de coopera-
cién al compartir un mercado comun, fruto de una
lengua también compartida. Asi, aunque nos en-
contramos con un término util, debemos senalar
que el adjetivo «transnacional» no incluye, nece-
sariamente, la complejidad del hecho del exilio en
su «estar fuera, es decir, en la propia ampliacion y
cuestionamiento de la nacién que se encuentra en
su concepto. En consecuencia, la paradoja que re-
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presenta la historiografia de las «cinematografias
del exilio» al desarrollarse «fuera» del espacio y
tiempo del Estado-nacién que las identifica, auna-
da a la relevancia de su recuperacion e identifica-
cién como una fuente de memoria y/o testimonio,
serd uno los principales ejes en que se desarrolle
la seccién «(Des)encuentros» del presente nume-
ro. A través de las reflexiones de Monica Villaroel,
Guillermo Logar, Melissa Mutchinick, Luis Iborra
y Olga Sanchez Tapia, se muestran las compleji-
dades de esta dimension, asi como la influencia
y legado de estas cinematografias en las actuales
producciones sobre la tematica del exilio.

AUNQUE LAS «CINEMATOGRAFIAS

DEL EXILIO» COMPARTEN VARIAS
CARACTERISTICAS DE LOS CINES
«ACENTUADOS», <cMIGRANTES» O
«TRANSNACIONALES», LO CIERTO ES QUE
LAS PELICULAS DEL EXILIO DESAFIAN
CUALQUIER CLASIFICACION ENMARCADA
EN LOS MODOS HEGEMONICOS DE
ENTENDER LAS RELACIONES QUE SE
CONSTRUYEN ALREDEDOR DE «LO
NACIONAL»

De esta forma, aunque las «cinematografias
del exilio» comparten varias caracteristicas de los
cines «acentuados», «migrantes» o «transnaciona-
les», lo cierto es que las peliculas del exilio desa-
fian cualquier clasificacion enmarcada en los mo-
dos hegemonicos de entender las relaciones que
se construyen alrededor de «lo nacional». En este
sentido, para José Miguel Palacios, los marcos de
comprension sobre el «cine del exilio» amplian sus
margenes mas alla, incluso, de lo transnacional, al
desubicar su localizacion en un determinado te-
rritorio (2015), como cine realizado fuera del es-
pacio del Estado-nacion, es decir, como «cine en
el exilio». Se trataria, asi, del confeccionado tanto
en el exilio como sobre el exilio (Palacios, 2022).
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BAJO LA FORMULA «CINEMATOGRAFIAS
DEL EXILIO HISPANICO E
HISPANOAMERICANO», BUSCAMOS
APORTAR UNA REFLEXION SOBRE

LA COMPLEJIDAD QUE REVISTEN

LAS CINEMATOGRAFIAS EXILICAS,
CENTRANDONOS EN LAS POSIBILIDADES
ESTETICAS Y EXPRESIVAS DE LA IMAGEN
CINEMATOGRAFICA COMO «LUGAR

DE PENSAMIENTO» FILOSOFICO Y
ESTETICO, COMO LUGAR DE MEMORIA
POLITICA, HISTORICA Y DEMOCRATICA
QUE ADQUIERE LA FUERZA DE SU
ENUNCIACION, PRECISAMENTE, AL
CONSTRUIRSE COMO UN «FUERA

DEL CAMPO» CAPAZ DE INTERROGAR
LOS MARCOS DE REPRESENTACION
HEGEMONICOS

De esta manera, por ejemplo, puede incluirse en
la categoria de «cine del exilio» el ejecutado en la
clandestinidad dentro del propio territorio nacio-
nal o el elaborado por los cineastas a su regreso a
la nacién (2022)¢. Al ampliar de esta manera los
marcos de lo nacional, estas cinematografias se
caracterizan por un «estar fuera de lugar, inde-
pendientemente de dénde residan los sujetos del
exilio y los artefactos culturales» (Palacios, 2022:
32). En esto, podrian acercarse a un «cine posna-
cional» que tiene en cuenta los mas recientes cam-
bios discursivos e institucionales en la produccién
filmica (Satarain y Wehr, 2020), aunque, también
por su dimension transhistérica, y por sus raices
en el siglo XX, las «cinematografias del exilio» en-
cierran una experiencia que no se funde, del todo,
con la de una época posnacional bajo el paraguas
de la globalizacién.

Sin obviar u olvidar que el hecho de la expul-
sion del Estado-nacién y su politica es el origen
de todo exilio, consideramos que las «cinemato-
grafias del exilio», articulan en este «estar fuera»
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encuentros geograficos, generacionales, cultu-
rales y politicos, que atraviesan subjetividades vy
comunidades nacionales que son, precisamente,
un problema dentro de la historiografia del cine,
construida en clave nacional al exceder sus tradi-
cionales categorias. De esta forma, bajo la férmula
«cinematografias del exilio hispanico e hispanoa-
mericano», buscamos aportar una reflexion sobre
la complejidad que revisten las cinematografias
exilicas, centrandonos en las posibilidades esté-
ticas y expresivas de la imagen cinematografica
como «lugar de pensamiento» filoséfico y estético,
como lugar de memoria politica, histérica y demo-
cratica que adquiere la fuerza de su enunciacion,
precisamente, al construirse como un «fuera del
campo» capaz de interrogar los marcos de repre-
sentacion hegemonicos.

Los articulos de este cuaderno monografico,
centrados en los exilios espanol, chileno y argen-
tino, se acercaran a este lugar de pensamiento
desde contextos especificos y profundizaran en
los aspectos apuntados muy brevemente en esta
introduccion.

Los dos primeros textos, «Politicas de la mistica
y el barroco mexicano en el cine del exilio repu-
blicano: Cantar de los cantares (Manuel Altolagui-
rre, 1959)» e «Intrahistoria y memoria del exilio
interior espafiol en El espiritu de la colmena (Victor
Erice, 1973). Una vision desde Maria Zambrano»,
revisitaran el doble didlogo del exilio republica-
no espanol, primero con la tradicidén cultural de
México, pais de acogida, v luego con el exilio inte-
rior espafnol. Tanto en la lectura cinematografica
de Cantar de los cantares de Manuel Altolaguirre,
analizada por Mari Paz Balibrea, como en la de EIl
espiritu de la colmena de Maria Zambrano, presen-
tada por Jorge Valle Alvarez, se aborda el intento
de establecer la dimension politica de la intertex-
tualidad y de reconstruir la experiencia de una
memoria histérica dividida.

En los afios setenta y ochenta se produce una
intensa reflexion en torno al cine de autor, cuyas
vertientes se muestran en los tres siguientes arti-
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culos, dedicados al cine de exiliadas y exiliados del
Cono Sur. <'Humildemente, el grupo respondia”:
intelectual organico, exilio y produccién biopoli-
tica en el Cine de la Base», a cargo de Agustin Ru-
giero Bader y Lazaro Cruz Garcia, permite trazar,
a través del caso de Raymundo Gleyzer vy el gru-
po Cine de la Base, la historia de un cine militan-
te que desafia enfoques autorales tradicionales
al priorizar procesos colectivos horizontales. Por
otro lado, «Reflexiones de un salvaje (Gerardo Valle-
jo, 1978), un ejercicio de memoria desde el exilio»,
de Pablo Calvo de Castro y Maria Marcos Ramos,
expone un cine autorreferencial que elige un lu-
gar de memoria —el pueblo desde donde el abuelo
del director salio para emigrar a Argentina— para
hablar del exilio propio a partir de una experien-
cia lejana de otro sujeto, que provoca deslindes y
comparaciones. En los dos ultimos decenios del
siglo XX emergen nuevas formas filmicas, no so-
lamente desde la situacion del exilio, sino también
desde posicionamientos feministas. Asi, la investi-
gacion de Violeta Sabater, «Subjetividades femeni-
nas desde la distancia. Un examen comparado de
tres films de las décadas de los ochenta y noventa
de cineastas latinoamericanas», analiza tres largo-
metrajes latinoamericanos dirigidos por mujeres,
explorando exilios, migracionesy traumas dictato-
riales desde una perspectiva autobiografica. Des-
taca el desplazamiento identitario de directoras
y personajes, quienes articulan lo silenciado. Las
obras de Angelina Vazquez, Jeanine Meerapfel y
Lita Stantic revelan subjetividades femeninas en-
trelazadas con sus experiencias personales y con-
textos historicos.

Las décadas mas recientes retoman estas in-
quietudes sobre la autoria, desde una situacion de
posmemoria que plantea la interaccion de cine y
archivo. De esta manera, «Migraciones de archivo
vy ‘“nomadismo poético” en El eco de las canciones
(Antonia Rossi, 2010)», de Ana Gonzdalez Casero,
extrapola la experiencia subjetiva y genera la no-
cion de comunidad mnémica, a través de un do-
cumental en primera persona que abarca voces
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plurales. Por ultimo, el trabajo de Robert Arnau

Roselld, «Memoria(s) del trazo. La representacion

del exilio en la animacién documental: Josep (Au-

rel, 2020)», centrado en el film de animacién do-
cumental Josep, dirigido por Aurélien Froment,
con el alias de Aurel, establece un didlogo entre la
autoria de guionista y dibujante en el que se en-
cuentran memoria y posmemoria del exilio. Como
en el caso de las otras cintas, se pone de relieve la
construccion intertextual del documento vy la dia-
léctica entre el autor y la comunidad. En todos los
articulos, se puede seguir esta reflexion sobre el

«cOmo» de la narracién filmica, que actia a modo

de marco de agua de este espacio de pensamien-

to. Las dos categorias de «cine desde el exilio» y

«cine sobre el exilio» se funden en este lugar, que

no es solo el origen, sino también la meta de una

reflexion siempre politica y siempre metafilmica.

Finalmente, consideramos que, desde los arti-
culos y materiales que componen este dossier, se
desprenden algunas nuevas preguntas que debe-
mos consignar para posteriores investigaciones
sobre las «cinematografias del exilio.

1. Laspoliticasdearchivomencionadasenalgunas
de las contribuciones, y que tan problemati-
cas son en el caso de obras creadas en varios
contextos regionales, deben constituirse en
una preocupacion teédrica, igual que practica.
;Como concebir, entonces, la necesaria recupe-
racion de la memoria de estas «cinematografias
del exilio»?, ;y como llevar hacia adelante esta
memoria a través de politicas publicas o insti-
tucionales?

2. Larelacionentreelcineyelgénero,queasomaen
varias contribuciones, es un area siempre pen-
diente en la reflexién sobre los sujetos exilia-
dos. Desde una teoria de la interseccionalidad,
se puede contemplar la diversidad de exilios v,
con ello, las distintas construcciones filmicas
sobre las subjetividades y las comunidades.
;Como esta propuesta interseccional amplia
y otorga nuevas perspectivas sobre el estudio
de las «cinematografias del exilio» y el propio
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exilio? ;Cémo integrar plenamente esta pers-

pectiva interseccional y de género en nuestras

investigaciones?

3. Como una forma de reconocimiento necesario,
cabria investigar el legado o la herencia de las
«cinematografias del exilio» mas alla del exi-
lio. ;Podemos encontrar rasgos de estas cine-
matografias en los cineastas actuales? ;Cémo
interpelan a los fendmenos exilicos presentes?
Una forma de abordar este asunto es desde la
dialéctica memoria/posmemoria.

4. Lamiradatransnacional/posnacionalylacompa-
racion de exilios de paises diferentes nos hace
desear una teoria cinematografica capaz de
explicar las similitudes y divergencias de un
espacio cultural hispanoamericano desde un
concepto de «cine situado» o «cine acentuadon,
como un cronotopo que vaya mas alla de lo
poscolonial o diaspoérico, inserto desde pers-
pectivas decoloniales y criticas.

Todas estas lineas muestran la complejidad
que las «cinematografias del exilio» conllevan en
su estudio. El presente cuaderno monografico
busca ser una aportacién a este amplio, y aun por
explorar, campo de trabajo. B

NOTAS

El presente monografico ha sido realizado con el apo-
yo del Open Access Publication Fund de la Bergische
Universitat Wuppertal, con fondos procedentes de la
Fundacién Alemana de Investigacion Cientifica (DFG).
1 El marco propuesto no pretende obviar cémo este
mismo espacio lingliistico-cultural comun engloba di-
versas y enfrentadas experiencias al ser compartido,
como explica Reyes Mate (2021), tanto por conquista-
dos y conquistadores. No deja de tener presente, con
ello, la imposicion de una lengua tanto dentro de la Pe-
ninsula Ibérica como fuera de ella, cuya instauracion
deja fuera de su campo las significaciones del mundo
que silencia y cuyo pensamiento también debe tener
presente sus propios limites, violencias, injusticias e

interpelaciones, como ha desarrollado el pensamien-
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to decolonial de la mano de pensadoras y pensadores,
entre los que cabe citar a Maria Lugones, Ochy Curiel,
Yuderkys Espinosa Mifioso o Anibal Quijano.
Rodriguez plantea una serie de problemas historio-
graficos que surgen al hablar de «una cultura del exi-
lio» (que desarrolla la temética sobre exilio, tanto por
parte de los propios exiliados como por aquellos que
no lo son) o de «la cultura en el exilio» (realizada ex-
clusivamente en el exilio), dentro de un arte colectivo
como lo es el cine, conformado, ademas, por una in-
dustria que, por lo general, deja poco margen a la ex-
presion de «autor e individual». Esta expresion tiene
mayores posibilidades de desarrollarse en la literatu-
ra. Debemos tener presente, para el pleno reconoci-
miento de los/as profesionales cinematograficos que
sufrieron el exilio espafiol de 1939, que muchos no
pudieron abordar el tema del exilio en sus obras por
diferentes causas, muchas dependientes de las condi-
ciones de las industrias cinematograficas nacionales
donde trabajaron. Rodriguez muestra la necesidad de
una historiografia del cine del exilio espanol que se
muestre mas abierta a conformar una historia sobre
las aportaciones de los exiliados a las cinematografias
de los paises de acogida y en cada una de las diversas
disciplinas que convergen en el cine. La coherencia
historiografica plena de este estudio se encuentra,
ademas, no solo en no perder de vista los factores in-
terseccionales que condicionan la creacion artistica
en el exilio, sino también su desarrollo en diversos
campos de trabajo: en la investigacion propiamente
dicha sobre el ejercicio de la profesién cinematogra-
fica de los exiliados republicanos, en la «condicion
peninsular» que se deja transmitir por directores y
productores en las colaboraciones que realizan y en
el exilio que se percibe o proyecta dentro de deter-
minadas peliculas o argumentos cinematograficos
(Rodriguez, 2012). Nuestro trabajo se centra en esta
ultima dimension.

La diaspora se entiende como una situacion de despla-
zamiento perennizada.

Las traducciones reunidas en el presente articulo de
textos publicados originalmente en inglés son de los/

as autores y autoras de este trabajo.



\PRESENTACI()N

5 La incorporacion al «cine acentuado» de un «cine ét-
nico» (Naficy, 2001: 15) —categoria no excluyente con
un cine del exilio o diaspérico— coloca su énfasis en
el retrato de la vida de las comunidades o grupos ét-
nicos en el pais donde residen. Este cine no seria, de
esta manera, solo un medio de representacién de una
comunidad, sino un instrumento de resistencia capaz
de crear nuevas narrativas.

6 De esta forma, y siguiendo el caso chileno, para Pa-
lacios (2022: 32), se «produce un entrelazamiento del
‘cine del exilio” con el desarrollo histérico de la expe-
riencia del “exilio chileno”; y enfatiza la inestabilidad
inherente a la condicién del exilio, irreductible a una

Unica posiciénn.
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CINEMATOGRAFIAS DEL EXILIO HISPANICO E
HISPANOAMERICANO

SPANISH AND HISPANIC AMERICAN
EXILE FILMS

Resumen

Este articulo establece el marco tedrico y conceptual que guia el
estudio sobre las formas filmicas de las «cinematografias del exilio
hispanico e hispanoamericano», entendidas como el conjunto de pe-
liculas que, por su tematica, se centran en el hecho del destierro y los
sucesos que lo provocaron vy, a su vez, fueron llevadas a cabo por las
propias personas exiliadas. En la complejidad de su comprension, la
materia se extiende al trabajo de guionistas exiliadas y exiliados que
también trataron esta tematica y a la reapropiacion que realizan de
estas obras y personas las «segundas y terceras generaciones del exi-
lio» y las v los cineastas de las naciones de acogida o de los paises que
tuvieron que abandonar. Partiendo de la idea del cine como «lugar de
pensamiento» y de un marco cultural comun, se discuten las diferen-
cias metodoldgicas del estudio del cine vy la literatura del exilio y las
categorias de la teorfa cinematografica con las que se suele abordar
el estudio de estas cinematografias. Se muestran, asi, las limitaciones
de estos marcos respecto al propio fenémeno del exilio y dentro de
un ambito hispanico e hispanoamericano. Esta reflexion sirve como
presentacion de los articulos y secciones que componen el cuaderno,
asi como de algunas lineas de investigacién que se desprenden de

este trabajo.
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Abstract

This article establishes the theoretical and conceptual framework
that guides the study of the filmic forms of Spanish and Hispanic
American exile films, referring to films with a thematic focus on the
experience of exile and the events that gave rise to it, made by exiled
filmmakers themselves. This complex field of study extends to the
work of exiled screenwriters who have also explored this subject and
to the reappropriation of their work by “second- and third-genera-
tion exiles” and by filmmakers in the host nations or in the countries
the exiles were forced to leave behind. Based on the idea of cinema as
a “place of thought” and of a shared cultural framework, the article
discusses methodological differences between the study of exile in
film and in literature, as well as the categories of film theory most
commonly used to analyse these types of films, highlighting the limi-
tations of these frameworks in addressing the phenomenon of exile
within the Spanish and Hispanic American context. This reflection
serves as an introduction to the articles and sections comprising
the Notebook, while also positing some future lines of research that

emerge from this work.
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